Oval aus Berlin und Darmstadt haben gleich mit ihrer Debiit-CD
«Wohnton” gezeigt, wie man mit handelslblichem Elektro-Equip-
ment Genretypisches hinter sich [aBt und trotzdem nicht ein Fall
fur's Forum Neue Musik wird. Ohne das als strategische Repra-
sentationspolitik verstanden wissen zu wollen, ziehen sie zu
ihren Tracks entworfene Graphiken den sonst iiblichen Bandfotos
vor. Zu einem altmodischen Gesprach mit Jérg Heiser waren sie
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aber umstandslos bereit.
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Dal3 man aber auch immer wieder auf die Produk-
tionsmittel und -bedingungen einer Musik verwiesen
ist, die sich von Entstehungsgeschichte losgelost ge-
rade am besten ausnihme. Warum nicht einfach von
jedem Davor absehen, gar nicht fragen nach dem Wo-
mit und Woher, wenn die Musik als im bloBen Hier-
Jetzt geniel3bares und in Eigengesetzlichkeiten er-
forschbares Fiir-mich so aus Lautsprechern spricht?

Dann hitte ich ja einfach nur ,, Wohnton* von
Oval horen und allenfalls nochmal eincn Blick auf das
CD-Cover werfen miissen, und los geht’s mit dem
Musikjournalismus.

Das Problem wiire nun gar nicht mal, daf} damit
Oval als Ergebnis eines Prozesses von der Frage nach
der gesellschaftlichen Position, von der aus da gespro-
chen, produziert wird, wieder weggelockt und zum
LKunstwerk-an-sich* gemacht wiire: denn dic Frage
nach der gesellschaftlichen Position, von der aus Oval
wahrgenommen werden kann, bliebe ja erhalten. Be-
vor Leute, die das zu Hause héren - und nur da kann
man Oval wirklich héren - schon dienstfertig die ,,da-
hinterstehenden* Musiker in die Mangel nihmen,
wiren sie erstmal auf mégliche andere Vergleichs-
gréBen und sich selbst verwiesen. So, nun fangen Sie
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gesellschaftﬁd?éé'\Véﬁ, personliches Ach und media-
technologisches Hui projizieren 1dBt. Und zwar von
beiden Seiten.

Wenn man vor wenigen Tagen schlaflos in Offen-
bach war, um ein in Scattle beendetes Musikerleben
in tageszeitungsmiliger Akrualitit abzuhandeln und
dabei angemessen zu ,,wiirdigen™, macht man sich so
seine Gedanken, was das Pcrsonliche am Pop ist. Und
wenn man sich dann vornimmt, fiir jedes , Mythos®,
das im dabei entstehenden Text vorkommt, 5 Mark in
die Vereinskasse zu zahlen, hat man es doch nicht ver-
meiden kénnen, von cinem solchen zu sprechen.

Man wiinsche sich fiir die Zukunft, dal3 Musik ohnce
Mythenproduktion auskommt und allein thr Funkrtio-
nieren zur Verfiigung stellt, damit daran angemessen
und notwendig Pcrsonlich-Gefiihliges rekonstruiert,
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abgeglichen und so diskutierbar gemacht werden
kann, wenn es denn schon Gefiihl sein muf.

Oval tun das schon: zur Verfiigung stellen. Der
cingangs beklagren Verwicsenheit aut die Produkri-
onsbedingungen entkommen wir hier nicht, weil die-
ses zur-Verfiigung-stellen eine Qualitit har, die an
., Wohnton“ ablesbar neu ist und so die Entstehung
selbst zum Thema des Hérens macht. Mit den méogli-
chen anderen VergleichsgroBen ist es nicht so weit
her: man erkennt Quellen - mal cinen housemiBigen
BaBlauf oder einen mellow Drumloop, vielleicht mal
ein entfernt technoverwandtes Geblubber -, aber
nichts Essentielles, nichts, was Oval definieren kénn-
te, auBer dem, was Oval sclbst definieren.

Da sind zunichst diese wie fiir die nachfolgende
Ewigkeit crfundenen CD-Hinger-Geridusche, die mir
erstmals als vorzeitiges Ende ciner Elvis Costello-CD
mit ihrem einnehmend zeitvergessenen Dsching-
dschingdschingdsching begegnet sind und gezeigt
haben, daB nach dem Plattenhiinger, der noch wie ein
Sample-Zitat einen Fetzen Originalmusik zur dau-
ernden Wiederholung herausgegriffen hatte, eine
neue Schénheit des Fehlers entstanden war: jetzt war
das Gerdusch emanzipicrt vom Ausgangssignal, kein
Wetten-daB3-Kandidat hiitee da mehr Titel und Inter-
pret heraushoren kénnen. Oval haben sich das zunut-
zc gemachrt und mit Filzstift auf CDs feine Linien ge-
malt, um immer wieder neue Dschingdschings und
CD-Suchlaufgeriusche aufzunehmen, in den Com-
puter cinzuspeisen und damit der weiteren Verarbei-
tung im Midi-System (der elektronischen Verkopp-
lung von PC, Sampler, Keyboard, Sequenzer usw.)
suzufithren. Das Aufregende daran ist, gerade vor
dem Hintergrund der irgendwie erstmal doch sehr
riifteligen Entstehung: dal erstens die Reminiszenz
ans Medium, an das ,llingen* bzw. Haken der CD
erhalten bleibt, aber gleichzeitig mit anderen ablau-
fenden Sounds gehort cine merkwiirdige Unzeitlich-
keit suggericrt (geht das, gleichzeitig Hingen und
Laufen?); dal zweitens ein Gerdusch, das fiir sich
noch nicht spricht, in der Wiederholung und Modu-
lierung zum souverin prisenten Piceicato-Beat erho-
ben wird; und dal3 drittens das alles zusammen,
kaum, daf} es zum ersten Mal gehdére, schon von Vor-
fithreffekthaftigkeit cmanzipiert ganz selbstverstind-
lich schén ist. Es soll ja auch , keine uferlose Demon-
stration der reinen Machbarkeit sein®, sagr Markus
Popp, in Berlin arbeitender Teil von Oval: deshalb

wird dieses diinnc, aber engmaschige Netz der CD-

Geriusche in cin von konventionelleren Soundquel-
len herrithrendes, aber den sclben Weg der Midi-Ver-
arbeitung gegangencs, vorsichtig funkiges ,,Sound-
system auf Zimmerlautstirke® hineinverzwirbelt.
Oval sprechen da von Pop als praktischem I'ormat (al-
so formalmusikalisch verstanden), das relativ komple-
xe Soundgebildc intuitiv verstehbar und handhabbar
macht. Schonheit in Wiederholung durch Wiederho-
lung. Daran setzt auf Horerseite die IFaszination und
das begehrliche Interesse an, die eigene Verfassung in
Wiederholung zu spiegeln oder asynchron gegen die
Wand laufen zu lassen. Deshalb hére man Placten
mehrmals und haben Lieder wiederkehrende Teile.
Deshalb gibt es Momente, in denen man bestimmte
Platten nicht ertrigt. Deshalb gibt es Pop.

Auch bei Oval ist ¢s 50, dafi dus Ensemble von per
Computer in Gang gesetzten Gerduschen, das nicht
gleich Musik ist, wenn es aufcinander losgelassen
wird, ,.als Musik kontrollgehort wird. Deshalb ist ¢s
auch moglich, gewisse ‘schone Passagen’, Loops und
Geriiusche, einfach auszusuchen, hintereinanderzu-
reihen, also auch die Wiederholung im Sinne von
Suggestivitit, Eindringlichkeit und kompaktem For-
mat zu schen, Was wir machen, ist ja kein Befreiungs-
versuch, keine destruktive Haltung, die den Musik-
begriff derart zur Disposition stellen méchre, dal
Atonalititen, Diskontinuititen oder Storgerdusche,
Verstorgeriusche als Kniippelmethode der Negation
vorgezogen wiirden. Lieber mit ,, IFehlern® arbeiten
im Sinne von ctwas gegen dic Gebrauchsanweisung
benutzen, denn die CD-Fehlergeriusche sind auch
nicht entdeckt worden, damit Oval daraus schonc
Musik machen. Also: lieber aus ungewollter Destruk-
tion gewollte Schonheit machen als aus ungewollter
Schonheit gewollte Destruktion.

Fehler schén zu machen durch Wiederholung ist
ein Pop-Prinzip. War es Thelonious Monk, der ein-
fach cinen Ton, der daneben ging ein paar mal wie-
derholt hat und so fiir sich zuriickgewonnen hat?
Neulich im Fernsehen Paul Weller live, wie er auf
seiner Gitarre eine Melodie vollig vergeige, und sie
einfach nochmal erkennbar absichtlich so vergeigt
spielt, um sich dann zwischen zwei anschlic3cnden
Textzeilen dafiir zu entschuldigen, als miisse er beto-
nen, dall er das nicht so eingeiibt hat.

Leise kiseweich sctzt sich der Gesang Frank
Metrgers (der mit Sebastian Oschatz den Rhein-
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Main-"Teil Ovals bildet) wie ein erschopfrer Kifer auf
die feinziselierte Ornamentik des Oval-Sounds und
dringt nicht in sie ein, wie aus Ehrfurcht. Ganz tradi-
tionell , dariibergesungen™, bleibt cr der Musik
duBerlich, versucht sich ihr anzuschmiegen, verpalt
aber manchmal fast die Kurven und bleibt staksig.
Eben auch ,Fehler®, nicht ,,schén® gesungen, aber
konsequent. Das ist okay so, so wie es okay ist, dal3 da
assoziativ abstrahicrter Impressions-Gaga manchmal
fast in theoriefreundlichen Neologismen ersiduft. Das
muB so. Denn die Musik 1Bt das neben sich, sie stol-
pert in automatisch cinstudierten Retardierungen
Gber Fii3e, die sie eben gerade erst generiert hat, um
dann einfach mit Ridern weiterzufahren; der Gesang
kann da nur der am Rand stchende Betrachter sein,
der dicsem iiberbordenden ‘[reiben Gleichmut ent-
gegenserzt. Kein lautes Wort, keine Expressivitit, nur
mal dahingesungen von Carrcrabahnen, aufblicken-
den Zeitungslescrn im Zugabteil und dem ,,Spiel mit
dem Worthaupt*, Hauptwérter werden zerteilt und
an anderer Stelle wieder angeleimt, in feiner Laubsi-
gearbeit; da ist abzuschen, was Oval fiir die Zukunft
ankiindigen: daf3 auch der Gesang in die Software
eingehen und dem instrumentalen Arbeitsprinzip un-
tergeordnet werden wird: ,,Frank singt mit im Com-
puter®.

Aber was ist nun dieses Arbeitsprinzip, wenn wir
nun schon endgiiltig nicht um die Produktionsbedin-
gungen herumkommen vund von Oval stindig mic der
Nase draufgestoBen werden? Das Macerial, mit dem
Oval arbeiten, so sagen sie, ,,benimmt sich wie ein
komplexer, groB3cr Zettelkasten, der einen die Musik
bestenfalls vorfinden und koordinieren ld3t.” Techno
wird griBtenteils ziemlich traditionell , live “ einge-
spielt, die einzelnen Sounds also geschichtet, per
Trigger synchronisiert und am Mischpult dann jeweils
mit der beriihmten ,,Mute*-Taste zu- odcr wegge-
schaltet, je nachdem, wic die Dramarturgie des Tracks
(wenn cr denn eine hat) es erfordert. Oval dagegen
versuchen, die Maglichkeit der Midi-Software zu nut-
zen, ,mehrere Fenstcr glcichzeitig aufzumachen®, al-
so Soundcbenen nicht zu schichten, sondern simultan
ineinanderwirken zu lassen, so dal} etwas cnesteht,
was man sogar vielleicht wirklich ein Sound-System
nenncn konnte. Auch wenn dessen autodynamische
Effekre keine Welten zum Einsturz bringen und auch
nur eine kleine neue ovale Welt entstchen lassen, ist
das schon Arbeit genug; denn Instrumente kann man
spiclen lernen, eine Anordnung gekoppelter halbau-
tomatischer Instrumente mull man kontrollieren ler-
nen, ,navigieren®, wie Oval sagen - vorausgesetzt,
man will iiber das Vorfithren von Machbarem hinaus.
Und der Midi-Kram ist natiirlich doch noch blod ge-
nug, dal} er trotz aller gegenteiligen Beteuerungen,
die Kiinstler-Intentionalitit schon verabschiedet se-
hen, spiirbar ¢iner halb kontrollierenden, halb len-
kenden Hand unterworfen werden mulb3, damit am
Endc ctwas als Musik verstehbares herauskommen

kann. Aber immerhin: kontrollierte Kontingenz, die
inncrhalb ihrer Grenzen Effekte produziert, die sich
so kein Musiker im voraus auf’s Notenblatt schreiben
kann.

Oval zahlen dafiir einen Preis: die listige Auto-
renschaft mit ihrem Innerlichkeitspathos scheint zwar
abgelegt, dafiir hat man sich allerdings die paradoxe
Rolle eincs Ingenicurs eingehandelt, der den Verfah-
ren, die er nur regulieren und nicht voll bestimmen
kann, Schénheit abgewinnen muf. Trial & Error-Rei-
henversuche verlangen Geduld. ,, Wenn man sich ein-
fach mal durch den Kopf gehen lifie, in welcher Ver-
fassung man acht Stunden am Tag einfach nur
Koordinationsinstanz war, wenn man den Computer
ausschaltet: eine Unentrinnbarkeit, die zwar bewuf3t
ausagiert wird, die aber auch einen sehr resignativen
Beigeschmack bei uns hinterldft.” Das einsame Abar-
beiten am Programm bekommt einen existentiellen
Unterton, der sich analog in der Zerpfliickungs- und
Abstraktions-Rhetorik wiederfindet, mit der sich
Oval erkliren. Deshalb wohl kann der Wohlton auch
erstmal nur ,,Wohnton* bleiben und nicht Rave-Hal-
len beschallen.

Weil der kontingente Ablauf der Sounds in den
gleichzeitig gedffneten ,,Fenstern* nur reaktiv oder
retroaktiv in Pop und Genul} gewendet werden kann,
mulf} mit der Musikerintuition wahrscheinlich erst-
mal, wie mit dem Stock im Nebel, herumgestochert
werden. Dadurch kehrt letztlich die prinzipicll ne-
gierte Rolle des Musikers, der sich per Instrument
ausdriickt®, auf cincr vermirttelten Ebene wieder:
der Wille zur popmiBigen Kompaktheit zwingt dazu,
gerade in dem entfesselten Soundpotential voll Musi-
kertum in Anschlag zu bringen.

Falls Oval damit ein Problem haben, ich habe es
nicht. Gegeniiber Fedschisierungen von Objekten -
ob es nun Holzbretter fiir vor den Bauch oder irgend-
welche Elcktrokisten sind - ist mir eine Fetischisie-
rung des Verfahrens allemal lieber, zumal, wenn
diesem etwas offensichtlich so noch nicht Gehortes
entspringt. Der Gefahr, dal etwas ,,echt Kinsth-
ches®, ,authentische Nichtauthentizitit® (IDath) auf-
gesucht wird, ist in dem Moment cntgangen, wo
Oval, sobald ihr musikalisches Produke es erfordern
sollte, auch nicht vor einem altmodisch gespielten
Musikinstrument zuriickschrecken; und sic sprechen
tatsichlich davon, auch mal wieder Bass oder Klavier
zu benutzen, warum nicht. ,,Das ist die einzige sou-
verine Position, in jedem musikalischen Kontext von
Signalverarbeitung-wie-man-sic-kannte plotzlich al-
les zur Verfligung zu haben und keine l'rage mehr
stellen zu miissen, auf welcher Plattform man das ver-
handelt, ob nun Midi oder Achtspur-Recording mit
Metronom.* Wic das CD-Geriusch, das sie verwen-
den, sind Oval emanzipiert vom Ausgangssignal.

Woknton' ist bei Atatab{b fa erschienen.
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